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Abstract
The paper seeks to investigate the elements of the literary character of the cat as 
presented in 7 texts of Children’s literature by Christos Mpoulotis. In function of the 
interpretation of each anthropomorphic character, the variety of the different literary 
cats frames the token of the cat in a postmodern mark characterized by the link of the 
sign of the cat to a vast number of connotations forming a continuous but inhomo-
geneous and fluid whole. The key question of the paper is what is the cultural con-
vention that includes to this fluid code all types of connotation concerning the cat and 
how is this literary character of the modern Greek Children’s literature relates to the 
contemporary literary context as to employ in such a way an animal linked to myth, 
the supernatural and the mysterious but also to the everyday life, to the affectionately 
familiar and the favorite.
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«H γάτα είναι αναρχικός, ενώ ο σκύλος είναι σοσιαλιστής. Είναι ένας αριστοκρατικός, τυ-
ραννικός αναρχικός» αναφέρει ο Carl Van Vechten (2000, σ.15) στο κλασσικό βιβλίο του A 
tiger in the house που αφορά στη γάτα σε σχέση με τους ανθρώπους και τον πολιτισμό τους.

Ακολουθώντας την μέθοδο που προτείνει η Maria Nikolajeva (1996) στη μελέτη 
Children’s Literature Comes of Age:Toward a New Aesthetic, για την παιδική λογοτεχνία, 
η οποία αξιοποιεί την θεωρία της σημειόσφαιρας του Juri Lotman στο πεδίο της σημει-
ωτικής του πολιτισμού, η παρουσίαση επικεντρώνεται στην διερεύνηση των χρήσεων 
και των λειτουργιών των ανθρωπομορφικών λογοτεχνικών χαρακτήρων της γάτας σε 
επτά κείμενα παιδικής λογοτεχνίας του Χρήστου Μπουλώτη που ανήκουν στην σύγχρο-
νη ελληνική παιδική λογοτεχνία. Αρχικά θα παρουσιαστεί σύντομα η σχέση της γάτας με 
τον πολιτισμό και την λογοτεχνία, ενώ στη συνέχεια θα αναλυθούν τα στοιχεία που προ-
έκυψαν από την διαδικασία της ανάλυσης των κειμένων. Η μεθοδολογική προσέγγιση 
βασίστηκε στην ανάλυση του λογοτεχνικού χαρακτήρα της γάτας, όπως εφαρμόσθηκε 
στο Nicolajeva, Μ. (2009).

Η γάτα στην ιστορία και την λογοτεχνία

Η γάτα παρουσιάζεται στην Ιστορία από τα πρώτα χρόνια της ανθρωπότητας. Σύμφωνα τον 
Diamond (2006, σ.123) η γάτα ως εξημερωμένο ζώο εμφανίζεται για πρώτη φορά το 6000 
π.χ. στην Αίγυπτο και, όπως αναφέρει ο Van Vechten (2000, σ.47), κάνει την πρώτη της εμφά-
νιση σε ιστορικά κείμενα το 1600 π.χ. Η αινιγματική φύση της γάτας γοήτευε πάντα τους αφη-
γητές ιστοριών, τους ποιητές, τους ζωγράφους και τους μεγάλους συγγραφείς. Όπως αναφέ-
ρει ο Καππάτος (1995, σ.15) η βιβλιογραφία για τις γάτες είναι τεράστια: αριθμεί πάνω από δύο 
χιλιάδες έργα, στα οποία περιλαμβάνονται, εκτός από λογοτεχνικά κείμενα, βιβλία βιολογίας, 
ιστορίας, γενετικής κ.α.. Κατά μια εξαιρετική σύμπτωση ο Frye (1997, σ.66) χρησιμοποιεί την 
λέξη γάτα (cat στα αγγλικά) ως παράδειγμα για να αποδώσει τον ορισμό του σημείου:

«Το γλωσσικό σύμβολο «γάτα» είναι ένα σύμβολο τυπογραφικών χαρακτήρων, 
τα οποία αναπαριστούν μια σειρά ήχων, η οποία αναπαριστά μια εικόνα ή μια 
ανάμνηση, η οποία αναπαριστά ένα ζώο που νιαουρίζει. Τα σύμβολα, που νο-
ούνται με τον τρόπο αυτό, ας τα ονομάσουμε σημεία, γλωσσικές μονάδες που, 
συμβατικά και αυθαίρετα, εκπροσωπούν και υποδεικνύουν πράγματα εκτός 
του χώρου όπου απαντώνται. Όταν προσπαθούμε να συλλάβουμε τα συμφρα-
ζόμενα των λέξεων, ωστόσο, η λέξη «γάτα» είναι ένα στοιχείο ενός ευρύτερου 
σημασιολογικού συνόλου. Πρωταρχική της λειτουργία τώρα δεν είναι να συμ-
βολίζει κάτι, γιατί με αυτή την όψη δεν αναπαριστά, αλλά συνδέει. […] Είναι 
αδύνατον να διαβάσουμε την λέξη γάτα χωρίς να μας έρθει στο νου κάποια 
παραστατική αναλαμπή του ζώου που έχει αυτό το όνομα.»

 Αντίστοιχα η Nicolajeva (2009, σσ.265-266) στο άρθρο της συμπεραίνει σχετικά με 
την στενή σχέση της γάτας με την λογοτεχνία:

«Χωρίς εκτεταμένα στατιστικά στοιχεία θα μπορούσα να αποφανθώ ότι οι γά-
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τες είναι οι πιο δημοφιλείς φιγούρες σε όλων των ειδών τις ιστορίες. Η αι-
τία μπορεί να είναι η ακαταμάχητη γοητεία των αιλουροειδών που οφείλεται 
στην μυστηριακή τους φύση, την ανεξαρτησία και την εξυπνάδα τους και τον 
περίεργο συνδυασμό αφοσίωσης και προδοσίας. Ανώνυμοι παραμυθάδες και 
σύγχρονοι συγγραφείς, στηρίζουν τον μύθο της γάτας. Εμφανείς διακειμενικοί 
δεσμοί ανάμεσα σε κείμενα που παρουσιάζουν γάτες προσθέτουν στη γοητεία 
της. Η λογοτεχνική γάτα έχει έτσι κερδίσει το γόητρο της πολιτισμικής εικόνας 
(cultural icon στο πρωτότυπο).» 

Παιδική λογοτεχνία και σημειόσφαιρα

Η Παιδική Λογοτεχνία ή καλύτερα η Λογοτεχνία για Παιδιά αποτελεί ένα ταχύτατα ανα-
πτυσσόμενο πεδίο ερευνών μέσα από την ανάλυση κειμένων σε εθνικό και διεθνές 
επίπεδο. Επιπλέον, η Παιδική Λογοτεχνία εμφανίζεται ως ένα νέο δευτερεύον σύστημα 
διαμόρφωσης (secondary modelling system) για την σύγχρονη κοινωνία αντικαθιστώ-
ντας λειτουργικά τα λαϊκά παραμύθια και τους μύθους της προηγούμενης περιόδου της 
εξέλιξης των κοινωνιών, της περιόδου της προφορικής παράδοσης. Σύμφωνα με την 
Nicolajeva (1996), στην μέχρι τώρα θεωρητική προσέγγιση της Παιδικής Λογοτεχνίας 
θα μπορούσε να υπάρξει μία άλλη οπτική γωνία, αυτή της προσέγγισης της παιδικής λο-
γοτεχνίας ως λογοτεχνία. Κατά συνέπεια, υποστηρίζει, ότι αν τα βιβλία παιδικής λογο-
τεχνίας θεωρηθούν λογοτεχνικά, το σημείο εκκίνησης της διαδικασίας προσέγγισης θα 
είναι η αλληλεπίδραση μεταξύ κειμένων όπως και τα εγγενή χαρακτηριστικά τους. Με 
αυτή την προσέγγιση, όπως αναπτύσσει στην μελέτη της, η Παιδική Λογοτεχνία μπορεί 
να θεωρηθεί, σύμφωνα με την θεωρία του Lotman, ως μια ιδιαίτερη σημειόσφαιρα και 
η ιστορία της ως μια διαδοχή από μεταβαλλόμενους πολιτισμικούς κώδικες. Οι κώδικες 
που κυβερνούν αυτό το σύστημα διαφέρουν μερικώς από αυτούς της κυρίως λογοτεχνί-
ας, αφού ο διαφοροποιητικός τους παράγοντας είναι η ύπαρξη ενός διπλού συστήματος 
κωδίκων αποτελούμενων από ένα «παιδικό κώδικα» και από ένα «ενήλικο κώδικα». Το 
σημαντικότερο χαρακτηριστικό της σημειόσφαιρας είναι η δυναμική της φύση, που ση-
μαίνει ότι ο «παιδικός κώδικας» και ο «ενήλικος κώδικας» αλλάζουν στην πορεία της 
ιστορίας, συγκλίνουν, αποκλίνουν και επικαλύπτονται σε διάφορους τομείς. Με αυτό τον 
τρόπο αλληλεπίδρασης η Παιδική Λογοτεχνία μπορεί να προσλάβει άμεσα νέους κώδι-
κες από την λογοτεχνία των ενηλίκων, όπως επίσης και από άλλες σημειόσφαιρες εκτός 
αυτής, π.χ. από κινηματογραφικές ταινίες, κόμικς ή videogames.

Ο χρονοτόπος ως σημείο

Ο Bakhtin (1981, σ.84) ορίζει τον χρονοτόπο (Chronotope) ως την ενδογενή συνδεσι-
μότητα των χρονικών και χωρικών σχέσεων οι οποίες εκφράζονται καλλιτεχνικά στην 
λογοτεχνία ως ενότητα χώρου και χρόνου. Οι χρονοτόποι είναι μοντέλα που μας βοη-
θούν να κατανοήσουμε πως εκφράζονται οι σχέσεις χώρου και χρόνου σε συγκεκριμένα 
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λογοτεχνικά κείμενα, Στην σημειωτική, κατά την Nicolajeva (1996, σ.142), είναι εικονικά 
σημεία (iconic signs)1, που βασίζονται στην ομοιότητα των σημείων και της πραγματικό-
τητας με την οποία συνδέονται. Ένα σημαντικό στοιχείο του χρονοτόπου στη σύγχρονη 
παιδική λογοτεχνία συνίσταται στις πολλές επαναλαμβανόμενες εικόνες που είναι χρονικά 
καθορισμένες και συμβάλλουν στον σχηματισμό του χώρου και του χρόνου του έργου. O 
Ρώσος κριτικός Mikhail Epstein (1988, σσ.388-392) προτείνει την έννοια του καινότυπου 
(kenotype), ο οποίος παρουσιάζει ιδιαίτερη χρησιμότητα στην έρευνα της παιδικής λογο-
τεχνίας καθώς στο θεωρούμενο ως ζεύγος πολιτισμικών εννοιών το καινότυπο αποτελεί 
αντίθεση του αρχέτυπου (archetype). H βασική διαφορά ανάμεσα στα δυο τυπολογικά 
μοντέλα είναι ότι το αρχέτυπο είναι στατικό, συντηρητικό ενώ το καινότυπο είναι δυνα-
μικό και εξελισσόμενο, καθώς η λειτουργία καθορίζει την αντίστοιχη τυπολογία και όχι  
η υλική μορφή του. Τα καινότυπα δίνουν έναν μεταμοντέρνο τόνο στα κείμενα και συχνά 
είναι ανατρεπτικά. Σε αντίθεση με τα αρχέτυπα είναι σύγχρονα tokens2. Είναι σημαντικό 
ότι τα καινότυπα είναι tokens κατασκευασμένα από χωροχρονικές δομές και όχι απλά 
χρονικά τοποθετημένα σημεία ή στοιχεία του σύγχρονου περιβάλλοντος. Τα καινότυπα 
αποτελούν τμήματα των δομών του χρονοτόπου, σχετίζονται με συγκεκριμένα λογοτε-
χνικά είδη και φέρουν ισχυρό συμβολικό φορτίο.

Η γάτα ως πολιτισμική κατασκευή

Στην πορεία της γάτας μέσα στην ανθρώπινη ιστορική συνέχεια αναπόφευκτα το συμπα-
θές τετράποδο έγινε αντικείμενο πολιτισμικών διεργασιών και διαμόρφωσε στοιχεία που 
σχετίζονται με τις ιστορικές συγκυρίες και τις λαϊκές δοξασίες των ανθρώπινων πολιτι-
σμών. Μπαστέτ ή Μπάστ είναι η ονομασία που συνήθως χρησιμοποιείται από μελετητές 
για να αναφερθούν σε μια θεά γάτα στην αρχαία αιγυπτιακή θρησκεία. Στη διάρκεια του 
Μεσαίωνα οι γάτες θεωρούνταν διαβολικά ζώα, ειδικά οι μαύρες, και απαραίτητοι σύ-
ντροφοι των μαγισσών. Πιστευόταν ότι οι μάγισσες μπορούσαν να μεταμορφωθούν σε 
γάτες και το αντίστροφο. Παράλληλα η παρουσία της σε κείμενα που ανήκουν στo είδος 
της fabulae (διδακτικού μύθου με ζώα) την κράτησε παρούσα ως κειμενική οντότητα 
μέχρι την εμφάνιση του λογοτεχνικού χαρακτήρα του Παπουτσωμένου Γάτου, ενός κλασ-
σικού λαϊκού παραμυθιού το οποίο είναι γνωστό ως ένα από τα οκτώ παραμύθια της 
συλλογής «Ιστορίες και παραμύθια μιας προηγούμενης εποχής- Histoires ou contes du 
temps passé» του Σαρλ Περώ (Charles Perrault) που εκδόθηκε το 1697.Υπάρχει επίσης 
μια εξαιρετική περίπτωση εμφάνισης της γάτας σε εικονογραφημένο παιδικό βιβλίο που 
απευθύνεται σε παιδιά της πρώτης σχολικής ηλικίας στο Η γάτα στο καπέλο (The Cat in 
the Hat) του Dr. Seuss (1957), το πρώτο από μια σειρά βιβλίων με πρωταγωνιστή αυτό 
τον χαρακτήρα. Στη σύγχρονη εποχή εκτός λογοτεχνικής σειράς εμφανίζεται πλήθος γα-
το-χαρακτήρων σε κόμικ και ταινίες κινουμένων σχεδίων .
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Η γάτα στην Ελληνική λογοτεχνία

Αξίζει να σημειωθεί η παρουσία της γάτας ως λογοτεχνικού χαρακτήρα σε πρωταγωνι-
στικό ρόλο σε μια πλειάδα λογοτεχνικών κειμένων στα ελληνικά. Από τους τίτλους της 
ενδεικτικής βιβλιογραφίας που παρατίθεται στη συνέχεια γίνεται εύκολα αντιληπτό ότι η 
γάτα αποτελεί ένα λογοτεχνικό μοτίβο με συχνή παρουσία:
Λογοτεχνία ενηλίκων

Κονδυλάκης Ιωάννης, Ο μαύρος γάτος και άλλα διηγήματα
Άννινος Μπάμπης, Ο γάτος της γειτόνισσας
Παρασκευαίδης Θανάσης, Μια γάτα φωνάζει για το δίκιο της

Παιδική λογοτεχνία
Χιούμαν (Παππά) Έλλη, Βίος και έργα της γάτας της σοφής
Ζαρόκωστα Κατερίνα, Όσο υπάρχουν γάτοι,
Κοντολέων Άννα, Οι εφτά ζωές του Κόμπου,
Μάστορη Βούλα, Αγάπες με ουρά,
Παπαμόσχου Ηρώ, Το πέρασμα της γάτας
Σφαέλλου Καλλιόπη, Τα απομνημονεύματα ενός γάτου
Σίνου Κίρα, Οι ιερές γάτες
Μακρής Κωστής, Ο Πιοζ Νάμε και οι πέντε γάτες
Λοϊ΄ζου Μάρω, Η Ονείρω
Τριβιζάς Ευγένιος, Η τελευταία μαύρη γάτα
Δελώνης Αντώνης, Αγαπώ μια γάτα, εντάξει;
Γυναικεία Λογοτεχνική Συντροφιά, Σαν το σκύλο με τη γάτα- Ιστορίες αστείες και σοβαρές
Ζαραμπούκα Σοφία, Γάτες και αρκούδες εμπνευσμένες από μεγάλους ζωγράφους.

Από τα παραπάνω δεδομένα παρατηρείται η διαρκής παρουσία της λογοτεχνικής γά-
τας σε κείμενα της ελληνικής λογοτεχνίας και ειδικότερα της Παιδικής Λογοτεχνίας, κατά 
συνέπεια η παρουσίαση μπορεί να προχωρήσει στην ανάλυση της μελέτης περίπτωσης 
των κειμένων του Χρήστου Μπουλώτη, ο οποίος γεννήθηκε το 1952 στη Μύρινα της 
Λήμνου και είναι αρχαιολόγος-ερευνητής στην Ακαδημία Αθηνών. Με την παιδική λο-
γοτεχνία ασχολείται συστηματικά από το 1987 και μέχρι τώρα έχει εκδώσει περισσότερα 
από είκοσι βιβλία σε διάφορους εκδοτικούς οίκους, αρκετά από τα οποία έχουν τιμηθεί 
με εθνικά και διεθνή βραβεία.

Ένα ψάρι που πίστευε ότι είναι γάτα

Μπουλώτης, Χ. (2004). Το χρυσόψαρο που το φώναζαν Γατούλη.
Σε αυτή την φανταστική ιστορία για παιδιά η έντονη επιθυμία του Αντώνη, που αγγίζει τα 
όρια της εμμονής, να έχει μια γάτα ως κατοικίδιο ενάντια στην θέληση των γονιών του έχει 
σαν αποτέλεσμα το χρυσόψαρο που του χάρισαν, με το όνομα Γατούλης, να πιστέψει ότι 
είναι γάτος και να προσπαθήσει και να καταφέρει να ανέβει στα κεραμίδια μια μαγική νύχτα 
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του Γενάρη με βροχή και φεγγάρι, όπως είναι φυσικό για κάθε γάτο. Εκεί θα συναντήσει 
έναν πραγματικό κεραμιδόγατο που θα εκτιμήσει το θάρρος και τη δύναμη της επιθυμίας 
του, δεν θα τον φάει και θα γίνει φίλος του με αποτέλεσμα ο Αντώνης να βρει στον μαύρο 
κεραμιδόγατο την εκπλήρωση των ονείρων του για το κατοικίδιο που του αρνούνταν οι 
γονείς του. Η ιδιότητα της γάτας σχετίζεται με την ικανότητα ανατροπής. Μπορεί να ανατρέ-
ψει το ίδιο το αντικείμενο αναφοράς και να του προσδώσει μια καινούργια συνδήλωση. Ο 
Γατούλης μπορεί να γίνει γατόψαρο ή ο Χρυσοψαρούλης ψαρόγατα. 

Κεραμιδόγατος ή σπιτόγατος 

Μπουλώτης, Χ. (2007). Ο γάτος της οδού Σμολένσκη.
Ο γάτος της οδού Σμολένσκη είναι ένας ασπρόμαυρος κεραμιδόγατος, αλήτης εκ πε-
ποιθήσεως, που δοκιμάζει να συνδυάσει την ζωή στο δρόμο με την ζωή του σπιτόγατου 
στο σπίτι της κ. Λελέ. Το πορτραίτο του παππού από τη Ρωσία που μιλάει μόνο με τον 
ανώνυμο κεραμιδόγατο αποτελεί την πόρτα για τον Άλλο κόσμο που θα διαβεί ο πρωτα-
γωνιστής για να αποτελέσει για πάντα σύντροφο του νεκρού παππού και της οικογένειας 
μέσα από την εικόνα του. Η γάτα γίνεται το όχημα για την υπέρβαση των ορίων της πραγ-
ματικότητας προς άλλους κόσμους και παράλληλα ο συνδετικός τους κρίκος. 

Ο γάτος που ζωγραφίζει ποντίκια

Μπουλώτης, Χ. (2007). Ο γάτος Λεοπόλδος στη σχολή Καλών Τεχνών.
 H αφήγηση επισημαίνει την μοναδικότητα του Λεοπόλδου, με πατέρα Ισπανό καπετάνιο 
και μητέρα από την Καισαριανή, καθώς είναι τέτοιο το ταλέντο του να ζωγραφίζει ποντί-
κια που ξεπηδούν μέσα από τους πίνακές του και πλημμυρίζουν την πόλη. Ως άλλος Φλα-
ουτίστας του Χάμελιν θα βρει έναν ξεχασμένο μαγικό αυλό και θα λύσει το πρόβλημα. Η 
σχέση του χαρακτήρα του Λεοπόλδου με την ζωγραφική είναι τέτοια που υπερβαίνει το 
πραγματικό και αποκτά μαγικά χαρακτηριστικά Αντί να καταβροχθίζει ποντίκια τους δίνει 
ζωή μέσα από τους πίνακες του και αντί να τα καταδιώξει τα μαγεύει με τη μουσική του 
αυλού οδηγώντας τα πίσω στους πίνακες. Η γάτα συντάσσεται έτσι με την τέχνη, την 
δημιουργία και την μαγική λειτουργία της μουσικής.

Ο γάτος που αγαπά τα φρούτα και τα λαχανικά

Μπουλώτης, Χ. (2007). Ο Μητσόγατος στη λαϊκή αγορά.
Ο Μητσόγατος είναι πραγματικά διχασμένος ανάμεσα στη φύση του ως γάτα και τις προ-
τιμήσεις του. Σιχαίνεται τα ψάρια και τις ψαρομυρωδιές, ενάντια στην οικογενειακή παρά-
δοση, και λατρεύει τα φρούτα και τα λαχανικά. Ως γνήσιος λαϊκός ήρωας θα αντιμετωπίσει 
με σθένος και μεγαλοψυχία τον μάγο Τρυποτρύπα, θα τον νικήσει και θα του χαρίσει την 
ζωή, παρόλο που ταλαιπωρούσε όλη τη λαϊκή αγορά ανοίγοντας τρύπες σε όλα τα όμορφα 
φρούτα. Η γάτα παρουσιάζεται απλή και λαϊκή, να βρίσκεται παντού στον ανθρώπινο περί-
γυρο, να εκτιμά τα απλά πράγματα και να τιμά τις ανθρώπινες κοινωνικές αξίες.
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Ο γάτος μποέμ

Μπουλώτης, Χ. (2009). Ο γάτος που έκλαιγε μαργαριτάρια.
Ο Αρσέν είναι ένας γάτος μποέμ, νωχελικός και καλοπερασάκιας από πεποίθηση. Το χάρι-
σμα του να κλαίει μαργαριτάρια όταν γελά μέχρι δακρύων το εκμεταλλεύεται για χαρίσει 
χαρά και ευημερία σε όλους τους κατοίκους της γειτονιάς του. Ο δήμαρχος, άπληστος και 
τυραννικός, θα προσπαθήσει με βασανιστήρια να του αποσπάσει τα μαργαριτάρια των δα-
κρύων του προς όφελός του. Η γατίσια ευφυΐα και γενναιότητα θα νικήσουν στο τέλος. Η 
γάτα περιφρουρεί τις κοινωνικές αξίες και αντιδρά στην εκμετάλλευση με ψυχή και σθένος.

Ο γάτος που ζει σαν σκύλος

Μπουλώτης, Χ. (2009). Η σκυλίσια ζωή του γάτου Τζον Αφεντούλη.
Ο Τζον Αφεντούλης, επαναπατρισθείς μετανάστης από την Αμερική, είναι υποχρεωμέ-
νος να ζει στο περιθώριο επειδή δεν ανήκει πια στην κοινωνία της πατρίδας στην οποία 
επέστρεψε. Ζει σκυλίσια ζωή γιατί μοιράζεται το περιθώριο με ένα σκύλο τον «Ουίσκι». Η 
γάτα εμφανίζεται ως προσωποποίηση του περιθωρίου, του «άλλου» μέσα από την προ-
κατάληψη και τον κοινωνικό αποκλεισμό, ως δορυφόρος των ανθρώπινων κοινωνιών.

Ο γάτος που γίνεται ψάρι

Μπουλώτης, Χ. (2011).Ο ρομαντικός γάτος του βυθού.
Ο γάτος Ερνάν δεν είναι ρομαντικός, απλά αγαπά τα ψάρια. Του αρέσει να τα τρώει. Όταν 
όμως του δοθεί η ευκαιρία, έστω και με τη βία, να ζήσει μαζί τους, να τα βοηθήσει με την 
ευρηματικότητα και την γενναιότητα του και να ερωτευθεί μια όμορφη ψαρίνα τότε θα 
γίνει πραγματικά ρομαντικός. Θα αγαπήσει πραγματικά το αντικείμενο της όρεξης του. Η 
λογοτεχνική γάτα θα ερωτευτεί τη ζωή που την τρέφει και θα περάσει στην πλευρά του 
συναισθήματος με μια καινούργια συνδήλωση, ως ερωτευμένη γάτα (love cat).

Η εξημέρωση της γάτας με λογοτεχνικά μέσα

Η σειρά των βιβλίων απευθύνεται σε μικρούς αναγνώστες ηλικίας 5-8 ετών που συ-
νηθίζουν να έχουν ανθρωπομορφικές αντιλήψεις για τα ζώα και να ταυτίζονται με τον 
πλασματικό ήρωα ενώ συνεχίζει την παράδοση του μύθου, την αλληγορία με ζώα, τα 
οποία χρησιμεύουν ως εύκολα αναγνωρίσιμα κοινωνικά στερεότυπα, απαραίτητα για την 
μετάδοση κάποιου ηθικού διδάγματος ή κοινωνικής κριτικής. Τα κείμενα είναι βασισμένα 
στα αφηγηματικά πρότυπα των μύθων και εμπεριέχουν την επιρροή της νεωτερικής λο-
γοτεχνίας των ενηλίκων με την ανατροπή τόσο του χαρακτήρα όσο και της κατεστημένης 
τάξης. Οι λογοτεχνικοί χαρακτήρες του Γατούλη (Χρυσόψαρο) και του Χρυσοψαρούλη 
(Γάτος), αν και αποτελούν στοιχεία του κώδικά της φύσης μέσα από τη φιλία, μεταμορ-
φώνονται και περνάνε στο μέρος του κώδικα του πολιτισμού ως κατοικίδια. Προσάπτεται 
έτσι στη γάτα το στοιχείο της ικανότητας μεταμόρφωσης (κατάλοιπο της Μεσαιωνικής 
παράδοσης από τη σχέση μάγισσα-γάτα) και η αποδοχή της γάτας στο οικογενειακό πε-
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ριβάλλον σχετίζεται άμεσα με την μετάβαση από τα κεραμίδια στο σπίτι ως κατοικίδιο. 
Ο λογοτεχνικός γάτος της οδού Σμολένσκη ακολουθεί μια παραπλήσια διαδικασία, βι-
ώνοντας αρχικά το δίλημμα κεραμιδόγατος ή σπιτόγατος, έλκεται από τη μουσική μέσα 
από τη γνώση της οποίας γίνεται αποδεκτός στο σπίτι των ανθρώπων για να περάσει 
με μεταφυσικό-μαγικό τρόπο, ως φιγούρα, στον πίνακα δίπλα στον νεκρό πρόγονο της 
οικογένειας. Σχετίζεται έτσι η γάτα με την αρχαία παράδοση της ως πλάσμα ικανό να 
κινείται ανάμεσα στο κόσμο των ζωντανών και των νεκρών και παράλληλα υποδεικνύει 
την σχέση της με την τέχνη. Ο λογοτεχνικός γάτος Λεοπόλδος βιώνει την αντίφαση φύση 
vs. πολιτισμός, ως ζωγράφος που ζωγραφίζει ποντίκια που ζωντανεύουν. Η γάτα και τα 
ποντίκια θα μπορέσουν να ενταχθούν στην κοινωνία μόνο αν αποδεχθούν τους ρόλους 
που τους επιβάλλει η ανθρώπινη κοινωνία, θα αποτυπωθεί η σχέση τους σε πίνακες με 
τα ποντίκια εγκλωβισμένα στον καμβά και τον γάτο να τα φυλάει. Το διακείμενο του Φλα-
ουτίστα του Χάμελιν, εντείνει την σχέση της εξανθρωπισμένης φύσης του γάτου με την 
παράδοση του κυνηγού των ποντικιών, την σχέση της γάτας με την μουσική και την τέχνη 
ως μέσου εξημέρωσης. Ο λογοτεχνικός γάτος Μητσόγατος βιώνει την αντίφαση ψάρια vs  
φρούτα και αντιμετωπίζει την βία του μάγου Τρυποτρύπα με αποτελεσματικότητα χρη-
σιμοποιώντας τις γνώσεις ενός βιβλίου. Ο κώδικας της φύσης του γάτου συναρτάται με 
αυτόν της τροφής και αντιμετωπίζει αποτελεσματικά την βία μέσω της γνώσης, δηλαδή 
λύνει το πρόβλημα του περνώντας στην πλευρά του πολιτισμού. Η γάτα ανήκει στην αν-
θρώπινη κοινωνία μόνο εφόσον αποδέχεται τους δεσμούς εξάρτησης μέσα από την πα-
ροχή της τροφής. Συνδέεται επίσης με τα βιβλία και την γνώση, όπως και με την μαγεία. 
Ο λογοτεχνικός γάτος Αρσέν είναι αντιφατικός καθώς συνδυάζει κώδικα φύσης και πολι-
τισμού, αφού του αρέσουν τα καπέλα και τα κόμικ. Αντιτίθεται στην εξουσία που θέλει να 
κλέψει τα μαργαριτάρια του εσωτερικού του κόσμου, να του στερήσει την ελευθερία και 
να τον υποτάξει. Η γάτα θα μπορούσε να ενταχθεί πλήρως στο υφιστάμενο σύστημα και 
να υποταγεί μόνο δια της βίας. Δεν μπορεί να εξημερωθεί καθώς είναι από την φύση της 
έξυπνη. Της αποδίδονται έτσι τα χαρακτηριστικά της εξυπνάδας, της γενναιότητας και της 
εφευρετικότητας, όπως και της ικανότητας εξαπάτησης. Οι λογοτεχνικοί χαρακτήρες του 
γάτου Τζον Αφεντούλη και του σκύλου Ουίσκι, είναι στοιχεία του κώδικα της φύσης που 
παραμένουν εκτός ανθρώπινης κοινωνίας ως μη αποδεκτά. Συντάσσονται με τον μαγικό 
κώδικα προσπαθώντας μάταια να εισέλθουν στην κοινωνία μέσω της εύνοιας των παι-
διών, πιθανόν ως κατοικίδια, και τελικά δραπετεύουν από την κοινωνία, ως αδέσποτα. 
Η γάτα εμφανίζεται να ζει στο περιθώριο της κοινωνίας, όταν είναι αδέσποτη. Συνδέεται 
μέσα από το κείμενο με την μαγεία, τη φιλία και τα παιχνίδια. Ο λογοτεχνικός χαρακτήρας 
του Ερνάν είναι ενάντιος στην ψαροκοινωνία που τον υποτάσσει με την τεχνολογία για 
να τον τιμωρήσει. Όταν όμως αποδέχεται τους όρους της και ανταποκρίνεται στις προ-
κλήσεις που βρίσκονται μπροστά του εντάσσεται σε αυτήν μέσα από την αγάπη του για 
την πριγκίπισσα των ψαριών και μεταμορφώνεται. Η αγάπη για την τροφή βοηθάει τον 
γάτο να ενταχθεί στην κοινωνία και να μεταμορφωθεί σε ένα καινούργιο περιβάλλον.  

863Selected Proceedings from the 10th International Conference of the Hellenic Semiotics Society



Η διαδικασία της ένταξης μέσω της εξημέρωσης στην κοινωνία και η σχέση με τον έρωτα 
και την ποίηση αποδίδονται στη γάτα.

Έγινε αντιληπτό μέσα από τις αναλύσεις ότι τα κείμενα του Χρήστου Μπουλώτη λει-
τουργούν σε ένα πρώτο επίπεδο ως μηνύματα που μεταδίδουν κοινωνικές αξίες και προ-
τείνουν θετικές ιδεολογικές θέσεις σε σχέση με την σύγχρονη κοινωνία μέσα από τους 
λογοτεχνικούς χαρακτήρες των γάτων οι οποίοι τοποθετούνται από την πλευρά της κοι-
νωνίας και του πολιτισμού της, ενώ σε ένα δεύτερο σημασιολογικό επίπεδο αποδίδουν 
στη γάτα ιδιότητες που υποδεικνύουν την πρόσληψη της από τον ανθρώπινο πολιτισμό 
ως ένα όν έξυπνο, μυστηριακό, παιχνιδιάρικο, μαγικό, ανατρεπτικό, απρόβλεπτο, που 
δεν υποτάσσεται με τη βία στην ανθρώπινη εξουσία, μπορεί να προσεγγισθεί μόνο με 
την τροφή, την φιλία και αιχμαλωτίζεται μόνο μέσα από την τέχνη σε αναπαραστάσεις 
και κείμενα. Στο χρονοτόπο (Chronotope) των έργων η γάτα λειτουργεί ως καινότυπο 
(kenotype) δηλαδή ως ένας φορέας σημασιών που έχει αλλάξει από την αρχετυπική του 
υπόσταση σε κάτι σύγχρονο, δηλαδή σε κατοικίδιο ζώο. Οι επτά ιστορίες με πρωταγωνι-
στές τους γάτους ανήκουν ειδολογικά στο είδος του μύθου στην σύγχρονη μορφή του, 
είναι αλληγορικές ιστορίες με ανθρωπομορφικά ζώα3. Σύμφωνα με την κατηγοριοποί-
ηση που εφαρμόζει η Nicolajeva (1996) χρησιμοποιώντας την έννοια του χρονοτόπου 
(Chronotope) του Bakhtin τα κείμενα θα μπορούσαν να ενταχθούν στην κατηγορία των 
μύθων (fable), καθώς εντοπίζονται σε χώρο και χρόνο ενός επιπέδου ο οποίος διατηρεί 
σύνδεση με την πραγματικότητα του αναγνώστη. Επίσης, θα μπορούσαμε να τα εντάξου-
με στην κατηγορία που αναφέρονται από τον Lotman (1973) ως κανονιστικά (canonical), 
αν εξεταστούν ως προς τις αφηγηματικές δομές τους. Αφηγούνται μια ιστορία με ξεκάθα-
ρη αρχή και, τέλος, παρουσιάζουν μια κλασσική πλοκή με αρχική κατάσταση, σύγκρου-
ση, κορύφωση και λύση, έχουν ένα σταθερό και καθορισμένο τόπο δράσης, αποδίδουν 
τα γεγονότα με χρονολογική σειρά, οι χαρακτήρες έχουν καθορισμένους ρόλους, έχουν 
ένα καθαρό μήνυμα και έναν διδακτικό σκοπό. Κατά συνέπεια, ακολουθώντας την τε-
λετουργική ή παραδοσιακή δομή τους γίνεται αντιληπτό ότι αποτελούν μια μυητική δι-
αδικασία στο σύγχρονο κοινωνικό περιβάλλον με όχημα την λογοτεχνική γάτα. Καθένα 
από τα κείμενα των επτά βιβλίων συνεπικουρούμενα από την εξαιρετικής καλλιτεχνικής 
ποιότητας εικονογράφηση οργανώνει την εξοικείωση του μικρού αναγνώστη με τη γάτα 
μέσα σε ένα χρονοτόπο , προσδίδοντας της ελκυστικά χαρακτηριστικά, και αξιοποιεί την 
παιχνιδιάρικη φύση του ζώου ως ανατρεπτικό εργαλείο. Ειδολογικά προσδιορίζουν ένα 
υποείδος που θα μπορούσε να ονομαστεί «Ιστορίες γάτων» (Cat stories). Σηματοδοτούν 
μια διαδικασία απόδοσης θετικών συνδηλώσεων σε μια μυστηριώδη αρχετυπική πολι-
τισμική κατασκευή, με μυθικές καταβολές και αινιγματική φύση, μέσω μιας σημειωτι-
κής διαδικασίας εξημέρωσης με λογοτεχνικά μέσα. Προσδιορίζουν με αυτό τον τρόπο τη 
γάτα ως καινότυπο (kenotype) συνδεδεμένο με τον χρονοτόπο των βιβλίων του Χρήστου 
Μπουλώτη, ως ανατρεπτικό token της εποχής μας με νεωτερικό τόνο. Τα κείμενα με-
ταφέρουν τη γάτα από τα κεραμίδια του έξω κόσμου και τα σύνορα του Άλλου κόσμου 

864 Changing Worlds & Signs of the Times



στο οικογενειακό περιβάλλον και στην ανθρώπινη κοινωνία, την καθιστούν οικεία μέσα 
από τις επτά ζωές των γάτων. Το σημείο της όμως, όπως αυτό ορίζεται από τα κείμενα 
που εξετάστηκαν, είναι αυτό του μυστηριώδους οικόσιτου τετράποδου ανατροπέα, ενός 
οικείου δαίμονα. Όπως αναφέρει ο Θανάσης Παρασκευαίδης (1985, σ.47): «Η γάτα είναι 
δημιούργημα των χεριών των ανθρώπων. Με τα χαδέματα τους την έκαναν ήμερη και 
άφοβη στα χέρια τους. Πήρε θέση μέσα στο σπίτι. Συγκατοικία με τους ανθρώπους. Είναι 
ο Πολιτισμός τους, η κουλτούρα τους.»

Υποσημειώσεις
1.  Εικόνα(icon) ή εικονικό σημείο. Ονομάζεται το σημείο που στο σχήμα του μοιάζει με το αντικείμενο 

που σημαίνει, όπως π.χ. τα ζωγραφικά σημεία στην ρεαλιστική τέχνη. Δεν είναι όμως εύκολο να 
ορίσουμε το «μοιάζει». Η εικόνα είναι υποκατηγορία του σημείου .( Νöth,1990, σ.122).

2.  Κάθε εμφάνιση του σημείου είναι token , το σημείο ως γενικός κανόνας της χρήσης είναι type ( 
Νöth,1990, σ. 81). Η λέξη γάτα ως μια λέξη από το Ελληνικό Λεξικό είναι type. Κάθε γραπτή ή προ-
φορική της χρήση είναι token.

3.  Ως ανθρωπομορφισμός ορίζεται η απόδοση ανθρώπινων χαρακτηριστικών σε ζώα ή αντικείμενα. 
(Lukens,1999, σ.52).
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